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Glumac i zabavljaE. Pdm%mo je, na s m m  po- 
Eebku, poshvi~ti pmfesimalnu r a z l h  imedu 
glumca i zabavljaEa, jer to su izrazi koje u sva- 
kodnemom govoru meunamo upotreldjavamo. 
ZabavljaE moie igrati samo izvesne uloge, dok 
sve mtde  ddoruniSe zavisno od svoje libasti. 
G%lwnac m d e  igrati sve ulage. ZabavljaE se uiiv- 
ljava u dm koju 'hma6, d& je kml glumca 
dbrnut s ldaj .  EngJeski usnetniik Garik bio je 
g lmac  i mogao je fistom snagorn i istoan wer-  
1 j i W  ~da g l w i  i kagiiEne i komibe uloge. 
Zbrka koja vlada u svakodmwnom gmoru moie 
se abjasniti itime lit0 mzlika izmedu glumca d 
zabavJjafa mije dads strago od~e8ena. Isti&mo 
o w  razliku admah na N e h ,  da bismo molgli 
objasniti p r i d u  ~poziva, adi ima zabavlijaEa koji 

m metnici i uunebmih koji rn zabavlja6. 

Tragiear je, ma prima, luv& sebavljaf, S t o  ma- 
6i onaj Eija je Jiirn& to l l0  m a h a ,  toliko d i -  
glectna, da mu lpredavanje uvek - Eak i kada 
ullaie najm&i deo sebe omcnguCuje da ostane u 
vlasti svoje libasti. RreruSavamje je ljudski 
nagm koji posbaji v& L: xane mladosti. Idea- 
lan @mat bio bi dakle onaj kojsi bi dweo do 
vnhuolra razvoj 04g nagona koji prqpisi adgoja 
civilhvandih wmda nnenjaju i Ik'vare. U sv&m 
sldaju, sa ljvdske hame gJdS~ta, pl-eporu6ljivo 
je prmeavati gluma~8hi poziv i pxofesiju. Ume- 
m e  i razvijene spmdbnosti prilagodavanja 
ljudskog biCa, u odredenom cilju, fine profasio- 

m a h o g  glumca. 

DaWe, glavma nazl.i!ka imneBu glvlmca i zabav- 
ljaea jeste u tom prenGavanju za koje lzabav- 
ljalf nije ~sa>osaban u istoj meri u kojloj i glmac. 
Na osnmmi n&im ma koji jedan g m a c  
do& iprocesa k o j h  on pa t i ie  izgxadnju svolga 
&a, zaklju6ujemo Sta je ddo zabavljaEa, a Sta 
glmca:  zabavljae se stavlja na mesto lifnosti 

*) Louis Jouvet, Umetnost glumca, u Francuska enci- 
klopedila, tom XVI-XM, Umetnost i knjiLevnost u 
danaSnjem druStvu, 1-11, Paris. 1935, str. 1764-10 i 

1764-12. 
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koju ddk se gluunae sluii pemetracijumn i 
inslnluacijumn. Kad se pren&ila&om nagmu nak- 
nacho d d a  uporna (potrerba za bektvm, otelo- 
t v m j e m ,  ubjedinjavamjem, m a d  da postoji 
prava madarenost. Nadarmost koja se lolbiho 
izrazava rano i d& aeodoljivo; nadarmost 
koja mora (prevazibi ideju o poniienmti duma& 
kag poziva. Mok se u nadarenasti isto tako 
pmimetiki velika ialja sit dopadanjem za istica- 
rijem ielja za drugtvenim priznanjam. Za pravog 
giuunca potrebma je d a r w i b t ,  jer pozor& nije 

samo zanimamje, negm h a s t .  

PdkuEa6emo da izdvojho pxanrila tog gauiva, ali, 
mim za meikolilro tehnifkh zalkoma, to je vrlo 
te&o aEimibi, jer: 1) to je empirijski ~ p o a i v ;  2) 
glmnac lie instmumentalist kqji E;e slvii sobom 
kao ditsoitim r i m t r u r n a n ~ .  ~Samo se jedan 
uim&ik nalazi u ~ s l ~ m  @&aju, - pevae. 
AX, insCnurmmt koji mu daje priroda m o g o  je 
jednositavniji od glumeanog. h t rurnent  kojim 
raspolaie gluunac, jeste njegovo telo i njegova 
M a ;  on je d&e m o g o  d&&ji, a svaiki im- 
strument m m  da h a  srvoju rposehu t e h i h .  
3) gJuma6ke studije su komparatima nauka koja 
polazi ad pojma zajedaioe. Postoje tri vmte nu- 
m h o  lpovezanih uEesniika: uhsnik-autm, glurnac, 
ufiesnii!k-publilka. Uvek se mora vadibi x h a ,  
tollroan hu&avmja ovog pozka, o rapajanju koje 
se stvara izmedu ova tri elementa; 4) najzad, 
hwl jan je  glumaElk4g poziva je stalno prilago. 
davanje, jer je pozorisna umetnost vige improvi- 
zatorwka od ostalih umetnosti, zadsna od atmo- 
sfere jednolg vrmena, p o d h a  je modi. Nazna- 
ke koje dajemo h j u ,  dzukle, samo relatiivmu 

vredm&. 

Glumac kao zastupnik publike. Mehamizam glu- 
ma&e vollracije objaSnjava se rporeklom drame. 
Na p d e t h ,  su.srdenno kolektivno izraiavmje. 
Kod priunitkdh, na ~pa'iuner: da bi &kazalo 
svoja osdanja, eiltavo jedno deme p h e  sipon- 
tan0 plesahi. Zatim dode t~enukdk ikada jedan 
plesae umm ,pr&lost nad dmgima i tako po- 
staje rypactljivtiji, jer je madaren ja6h-n rnagne- 
timom nega njegmi drulgovi. Mab pomal'a, 
astali odustaju, a on nastavlja da p lde  isam iz- 
me& ajih. On je, na izvestan ndin,  madahnut 
i etvoren od strane svojih dmgova koji su po- 

s td i  publika. On je &ta, zasltupnik mase. 

Nekada je taka biilo i kad mas. Nadahavti se 
popeo na bure, na sajmiSno kazalilte; veseljak 
iz gnqpe &eo je da govori Pi da peva. Olsrtali 
ga UILW odmah isldali, ali su ga zaOian p&li 
bodriti. Publilka je =la, Edaila; ~ ~ i k  je ma0 
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da joj dgovcmi. Draansko p l j e  je nastalo i glu- 
matka prdesija je robena. Isto to nalazimo v 
d & j h  IgTanna. PNO uEaStvuju svi; zatim jedno 
derte se dva j a :  postaje protagmbta; &di  se 
rasporeduju c~ko njega, slulaju, postajuki sldaoci, 

krug, aditeatar.  

Nema prarvila u pozori&tu kada lposboji jedna 
lihoslt; rnehbim, ko ,&varanje" g lmca  nam 
omogukava da utvrdimo to da ukoliko publika 
saraduje u predstavi, ova rpastoji i razvija se. 
Kada ,urge a>ozo~i&ta misu vih ,,ddegakiv ili 

,pasbupnici", prdstava aema smisla. 

Telesna nudarenost. Nalkon m g a ,  prve adlike 
koje @mar mora da ~poseduje, jesu: l-a, sna- 
a plememitast, &ladan stas, lqpa boja glasa, 
pdkreti i M m j e .  Mma 6 i  bp reko ran  izgo- 
w r ,  dramsku asebljivost, &wat;uti smisao t k t a  
i njegw tscmski prevod, mti da se . i  Smuiolrka, i nad i t i  da a a  skladm n a h  kmblrmje 
te odlike. IunaY ismo XI Frammkoj tragieare koji 
su e c w a r d i  ovoj definiciji: Leken (Ldkain), 
Talma, Mune-Sili (Mounet-SuUy). Ipak &a& 

nismo h a l i  (pradh dumaca. 

I pored toga, u moan p o z h  xnde se postihi 
j&a vmta izvm~&nosti, bez lposadovanja svih 
navedenih oblika. Talenti moraju biti u korenu, 
i &ah na @ e t h  shdija a>otvrdeni i kontroli- 
sani a M j n i m  medicindkiun pregledom f(fim&a 

oqponnast, stanje pluka, =lo; itd . . . ). 
@rtom be g lmac  mora'ti da u&ni svoje telo 
vithim, ae i d d i  do ahmbaaije koja su vdbali  
Rlmljani, i kojlu zalhtwaju m k i  gJunnai, da ga 
u&i ~sa>&im ua pakretljivast koju mgu tra- 

Ziti telastwi. 

Glurnac, obradujuki glas, nakon Sto ga je odredio 
na maein tako to &he peva&, upoznake ta6no 
njegov registar; mora &ti govorenje da bi ste- 
kao dobm di,kciju k,oja je v 17 veku biia gotovo 
sva glumEeva umetnast. Igra, Esto rdeno, bila 
je sezervisana predavaooima i zabavljai5kna 
, ,comedie dd'arte". Kada m t r a W  saveti od 
veilikcxg twmaEa Hamleta, Ser Henry Irvinga, 
ovaj r d e :  , ,avorite jasno", a z a t h  abog insi- 
stitranja, pwle jedne pauze, Irving doda: ,,GO- 

(write jammom i , ~ ~ t e  ljudski". 

Recitaoija saldlrii metnost t ahog  govora, sa- 
vriene tarth'kulacije i jam@ izgovora. Sastoji se 
u ispravljanju akcenata, u radu na dntonaciji i 
disaaju. Jedko dug, b a d a n ,  ali redovan xad 
maie dati onu savdenu dikciju koja je prva 

d l i k a  Q m a .  

Druga je gestirkulacija. Pakret je dl- naidn 
gavora, ovaj put univerzalaa, i rad na njemu 
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s&ji se u rsticmu isto tolilko tdmosti koliko 
u intonadji. ~ P d j i  g d f a  iueka koja govoni o 
,&$&ti uEinjenoj aukom". G l m a c  se mora p- 
trudiki da nikada ne u6hi talkvu greBh. Hoda- 
ti po  sceni je, m ~ k o s  dekiv-a, j&a od pmiih 
i najvajnijih te3koi.a @va. Olsim taga, za me-  
me rproba wakog movog bmada ,  ghmac Ce mo- 
rati mtago da radi, da ise m a  kretati u ,,akvim", 
u dekoru, pripadati toj sredlni. , , h a t i  uhgu u 
nagama", s ledei  jedan prafesionalni was, zah- 

teva pon&ad duga Lstraiivmja. 

Osim %a, same se po s& ramme da g l m a c  
mara mati da se okdar?i i da iivi u M i m i m a  
najravlililbijih vrsta ti -a, i da ee Bmhka. 
Poulaju6i lm ju  madm d sve magu&nosti koje 
d e  i m C i  iz aje, on mora nautiiti da je preo- 
brad onam ~unetin& Smintkanja koju su w k i  
glumci d&a wa,v&ii i za kaju su potrebola 
pozrnavanja dikarstva, usvetljenja, Cak i £hi- 

ologtije. 

Tekst. - OseCanje mara prmrdkovati i uprav- 
ljati pakret. Zabavljai: ibez osekamja, obiean je 
mitartor. Os&amje je deo asetljivcsti koju za- 
bavljati donasi u rammevanje jednog teksta i 
njegovag scenskog prevoda. G b c  mora znati 
da &li ~tekst, to jest da ga dramski pradstavj 

je 'Eitamjem d&io &&en utisak. Clodel 
@e: ,,Tdkst ima ukus, sadriaj; on je hraina". 
Treba mati i s td i  ternu, dramslku situaciju ko- 
rnada. ,,mega je j&a vdlika bela stranica na 
koju prvo zapisujemo oseCanjeV, kaie Stanislav- 
ski. Z a t h ,  zannisno od toga, da Li je tumaE za- 
bawljd ili ihmac ,  m kaki ma* bvodenja za 
vreme p r ~ b a ,  i nalazi yporamzn sa svojim par- 

tmeriuna. 

Ima WkstOnra koje te&ko moiemo ilgxahi Ltovre- 
meno duk ih rizgava~rano, u Eemu se sastojli sva 
metnost madernqg ~dumca. Vredmost naSh Ma- 
sika nalazi se u Oarne S t o  se mogu govoriti i 
igrati istomemeno. Le@ terkst napaja bez gre- 
stanka woju ulagu, i irma vrednost panavljanja. 
Zabadjaf je parazit teksta, i on mora takode da 
hrani gledaoca. M a n j e ,  dranuka osetljdvost, 
a i maEh sluSanja ~(vajma d l i ka  koju vrlo aetko 
c p a j a m ~ ) ,  h p i r h a n i  su tekstam. Drmlu i  bks- 
tavi su dakle pisaini abag drm'skih d i k a  

realizatma. 

Lista tdih uloga menjala se  zavimo od dr-e 
epahe. Uiage u cfikvenim dramama Srdnjeg 
veka ?$le su vrlo ~azliCite ad onih u g e m  
pomrMu. Kasnije, u ,,Cornmedia dell'arte", nala- 
zi se najslohmija lkta ulaga. U %kspirovm 
~ ~ t u  ulage su W e  ramwnsne, jer m 2m&e 
uloge igrali mugkarci. U Molijerovom pozoriHtu 
ulqge su jbalje odredene. nagedija XVIZI. v&a 
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razvija ih jog viSe. Melodrama zahteva seriju 
spec i f i rn  ulaga. 

Evo koje su bile doge u tragdiji: plemeniti 
dev i  - glavne uloge, gluunci l j ubadc i  - dm- 
gorazredne a g e ,  kraljewi - Dre6erazrdn.e d o -  
ge, v e M  (pweriklji - slporedne ulage, obieni 
poveritelji, statisti. Za komediju: velika glavna 
ullaga, miladi ghmac - djubawnik, itre6erazred- 
ne uloge: aabiljna Eca, plememiti devi,  m d n i  
starai, glavmi komiEar, dm@ k d b r ,  seljaci, 
sporedne dage, s2atMi. Zeole su: zaljubljene, 
naivlke, karakteri d a r i c e ,  seljanke, sporedne 
uloge. Glurnac je morao 'biti uposoban da ilgra 

sve te uloge. 

Danas je lista uloga dosta eklektiEna i teSko je 
uhiniti W a n  raslpored. Autonrka proddkoija pro- 
izvodi izvestan broj uloga, ali glumci sa snainom 
lilh&.crU, okwat~xim fenomeolm, u t i h  ma dram- 

sku hji3evnost ti ostvaruju sporedne ubge. 

P d e  mmamma sa lpar tnem dumac mora 
wspmta<iti gporazum -sa wbldlkoh. Sporamm 
koji de t&ko astvaniti, jer glwnac, i hstnunemt 
i i&krnentWt, n m a -  pat?ebnu udaljencst da 
bi se video, ocanio i h o ,  a uz to igra kao deo 
celine. Pre daska ma scen'u, g lmac  mora prisili- 
ti samoga sebe na ,,unutarnju tisinu", i ujedno 
dobiti fiizi&ku m t e n o s t .  Nefe m d  da se istim- 
ski &i u svoj lik sve dok se ne qm&. Ali, 
kada stupi aa  sceolu, iglumac mora samoga s&e 
dlwesti ~1 dmgo sbanje i v1adat.t tim g o t m  

medijmlkim stanjem. 

Kontrola emocije. - Tu dotieemo jedan osetljk 
problem, koji i pored brojnih ra&rava nije Jo6 
razrden. Da Li g lmac  koji uzbuduje publdku 
trdba da lbude li&o uzbuden? U stvari,pltanje 
je J&e po~taivljeno. Pcstoje lsamo (posehni sluEa- 
jevi. Got je govorio: ,,glumac mora biti dvostruk 
. . . &to maEi da ddk umetnillr. ~glumi i o d a ,  n&a 
m t a  razumnog biea ostaje ~1 mjemu na qprew, 
krajnji metmilk.. .regulator, lkako se to t a i e  u 
mehmiai". Glumac, LmEarnajlulCi smje emotivne 
gposo~bnwti, urnasto ldra ih wmanji, disciplinovaCe 

i ramia5e iih. 

Ove kom~taitacije saijirnajuei sve prethodne na- 
Pinjeole od upu.i.ea&, suprotstaivljaju se slamoan 
Didroovom, Paradoksu o glumcu kojem pogrd- 
kom priphjemo jevatlbelsku vreclnast. Dda o 
woj  profesiji tm tako mdobrojma da Plm neki 
prawi pisac aapiSe jedno, i to sjajno, ono pastaje 
neka h a  zakona ma koji se wake [paiva, Eak 
i gluunci. No, Didm like nije bio glumac, i d j e  
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magao osetiti i shvatiti tajanstvmi raxvoj psiho- 
-fizioloSkih pokreta koji oiivljavaju glurnca na 
sceni. Pisac je mogao pr&sustvovati nekim doga- 
dajima iza kulisa i predstavama o kojima je vrlo 
lepo pisao bawn ja  rrazmatranja. Ali ne treiba 
nikad, Eitajucli ih, zaboravtiti nasllov; to je ,,pa- 

,radoksm, blistava digresija. 

Zar to udvajanje, koje je Didro ieleo da prikaie 
k m  paraddksaho, ne pastoji u s v & m  hv&u 
koji, razgavarajuki sa n&h  dmgim Eovekoan, 
h v a  ldabodno sasudivamje, i, &to god rekao, 
svoju litmost? Isto je tako sa glumcem, koji mo- 
ra sakvati  svoju lienost d'ok igra, da ne bi 
prevaaiSao svaju dm! Pubika ho &*no m a  
i k d a  plj&Ce ionme kaga pozdravlja posle spu- 
5tanja zavese, ona pl jese  sav&enouti g ludeve  
kantrolisane iskrena$bi. Kao mi paraddmi, i 
Didroov je u s~twari maipred stvormo oprede- 
Ijenje duha. Enciiklopedista je hteo da iYka5e 
pchvalu glumcu, da naGd [pf;lhdaSlku s W j u  
umetnika, a ne kritiku. Gospoda Disan @ussane), 
u delu ,,Gluunac bQ paradcksa" vraka stvari na 
njihovo mesh s pun0 qpremasbi i prima% 
autoriteta. ,,Svi Iglmci su wbuaeni teorijom 
p a r a d h a ,  kao grdnom nebtinom". ,,Jedima stwar 
k d u  opra8tam D i d m  u s v m  tome, jes~te nje- 
gov ne rd .  N e m ~ g u b o  je, maravmo, goyoriti 

metodieno o prolaznoj umetnosti . . ." 
Ne xadi se o trerni g l m c a  Qkoje mhi ad njih 
niw nikaida maghi da .se &abode, a koja de naj- 
EeSCe dopuna), veC o jednoj unutarnjoj pripre- 
mi za scmslku anesteziiju, pripremi neophodncwj 
za nadahrmke Ida 'bi se zasluiila unilmt rbez koje 
nema v&og glruanca. 0 toj !milmiti je i govario 
Muneaiti idzeCi sa scene jedne vderi,  kada se 
&o islarbijim mega abiko: ,,V.eEe~as bag nije 

deao". 

Na s e ,  u (prkmtvu publike, @mat mora 
z n a ~  da ne prillrazuje sauno jedan 1P, v& da h- 
de rtaj lik, dli da se (pdkaie ikao Qakav. Morak da 
p t h e  sigumlounti mehanizam koji (pl-etafe i 
zatim proizvodi uzbudenje, k m  naviku. Tako 
postupajuCi saEuvaCe u delu originalni pokret 
koji ne podnosi nikakvu p m m ,  a njegov lie- 
ni magnetifzam pr&i Ce raunpu i bike primljen ad 

gledalaca koji su svi u stanju igfekivanja. 

Magnetsko polje. - Od trenubka kada udu u 
dvoranu, u P&kivamju diizanja zavese, gkdaoci 
su vet. aapravili unagmetJko pdje. Alko je g h k i -  
vanje iuleverem dli ako sa vreme pr&ave hie- 
ni ghmEw unagnetizam nestane, stvara se n a a -  
dovdjdvo od strane gtldalaca. DovoJjno je da 
se jedan glumac ne uklopi, pa da se uniSti pred- 
stava. Ima 'cu neEega elihog hazgavoru u kojem 

sugovmnik govori nekme  ko ga m e  sluSa. 
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Svako ljudsho bite ' h a  qpecifihu teiinu. Pred 
pwblilkm, moEze se r d i ,  postojd zgusnutost glum- 
ca, kaju zovemo takode njegwom s p o s u h d h  
prkmtva. Ghmac mora nalditi da se sluiri tim 
dinamizmom, tom vrstom ,,awe", zrafenja. 
Primmtm je naravno v& kod glumca nego kod 
zabamljafa. OseCanje udbraiencrstd koju imaju 
neki glumoi, dode tk  je lErmsti. To dsto vaZi za 
autoritet ma sceni 'kojti je, kad se izjednaee p ~ o -  
porcije, mnogo v&i kod xabavljafa nego lkod 
glwnca, i koji glumac ostvaruje tek kada pot- 
pun0 ovlada wojim likom, i u odredenim tre- 

nucima. 

Slti'dljivost, dli skrommost kqju mnagi metnici  
osdaju, ne satno da im me mora &titi, nego 
im naprotiv m d e  ~koristd~ti ukoliko m j u  da je 
upatrebe. M&mlo padeliti ljude ma ilnhWoiani- 
ste i egzibicioniste, prema nafinu na koji mogu 
da ispolje svoja oseeanja: glumac inhibicionista 
nije sroden sa licern koje treba da glumi. Mora 
da 5e ~sluii svojom ,,nesigurnoStu" koja t e  posta- 
jatd sve manja, da bi se uzdigao do svoje uloge. 
Ne moie se postati pravi profesionalac dok se 
ne shvati upotrebljiivost tog straha, te skrom- 
nosti. Sto duie glumac igra komad, njegova nesi- 
gurnost n&taje, njegove iive snage se smanjuju. 
QseCajnost cpada, ali se 'snaga izvodenja poja- 

fava. 

,,Gilumac svim svojian bii4m-1, pqia~voan, izgledom, 
glasom . . . daz i  u metni&o ddo  i njegw za- 
datak je da se potpun0 poistoveti sa ulogm. U 
t m  mislu, pesnik ima prawo da traG da se an 
saw mese  u ulogu koja mu je dodeljena, bez 
dodatka ifega svog, i da se ponaSa onako kao 
5t.o je aubor zamidio i poerts&ri razradio. Glumac 
mora biti na neki nafin instrument na kome 
autor svira, spuZva koja se napaja svim bojama 

i fini ~ih nepromenljivim . . . 
T m  njegmag glasa, n a k  govora, golkreti, izgled, 
u-te sva qmljnja i mutarnja islpoljavamja zah- 
tevaju vlastitu originalnost koja odgovara ulozi. 

Glumac, kao d Liwi bovek, u odnosu organa, spo- 
ljagnjasti, fizionomskog izraza, paseduje svoju 
urodenu originalnost, ali on je prinuden, u iz- 
rajavanju kallwe @te stra'sti, ili kakwag poz- 
nhtog m a ,  bilo da pomiSbi ili da s mamkama 
koje je pesnik sn&o m@arsio &la& radieite 

move svoje ulage". (Hegel, Estetiia) 

(Prevela a francuskog DORDIC MILENA) 


