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Glumac i zabavljaé. Poirebno je, na samom po-
Cetku, postaviti profesionalnu razliku izmedu
glumca i zabavljaca, jer to su izrazi koje u sva-
kodnevnom govoru mnemarno upotrebljavamo.
Zabavlja¢ moze igrati samo izvesne uloge, dok
sve ostale deformiSe zavisno od svoje li¢nosti.
Glumac moZe igrati sve uloge. Zabavljaé se uziv-
ljava u ulogu koju tumadi, dok je kod glumca
obrnut sluc¢aj. Engleski umetnik Garik bio je
glumac i mogao je istom snagom i istom uver-
ljivoSéu da glumi i tragitne i komitne uloge.
Zbrka koja vlada u svakodnevnom govoru moze
se objasniti time §to nazlika izmedu glumca i
zabavljata mije nikada strogo odredena. Isti¢emo
ovu razliku odmah na poéetku, da bismo mogli

objasniti prirodu poziva, ali ima zabavljaca koji
su umetnici i umetnika koji su zabavljadi.

Tragi¢ar je, na primer, uvek zabavljaé, $to zna-
& onaj &ija je lidnost toliko snazna, toliko ogi-
gledna, da mu prerusavanje uvek — <¢ak i kada
ulaze najveé¢i deo sebe omogucuje da ostane u
vlasti svoje litnosti. Prerusavanje je Iljudski
nagon koji posboji veé¢ od rane mladosti. Idea-
lan glumac bio bi dakle onaj koji bi doveo do
vrhunca razvoj tog:nagona koji propisi odgoja
civilizovanih naroda menjaju i kvare. U svakom
sludaju, sa ljudske tadke gledidta, preporudljivo
je proutavati glumadki poziv i profesiju. Usme-
rene i razvijene sposobnosti prilagodavanja
ljudskog biéa, u odredenom cilju, ¢ine profesio-
nalnog glumca.

Dakle, glavna razlika jzmedu glumca i zabawv-
ljata jeste u tom prerusavanju za koje zabav-
ljaié nije sposoban u dstoj meri u kojoj i glumac.
Na osnovni na¢in ma koji jedan glumac glumi
ulogu, procesa kojim on postiZe izgradnju svoga
lika, zakljutujemo S§ta je delo zabavljata, a §ta
glumca: zabavljaé se stavlja na mesto liénostd

") Louis Jouvet, Umetnost glumca, u Francuska enci-

klopedija, tom XVI—XVII, Umetnost 1 knjiZevnost u

danas$njem drustvu, I—II, Paris, 1935, str. 1764—10 i
1764—12.
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koju glumi, dok se glumac sluZi penetracijom i
insinuacijom. Kad se prerusiladkom nagonu nak-
nadno doda uporna potreba za bekstvom, otelo-
tvorenjem, objedinjavanjem, znad&i da postoji
prava mnadarenost. Nadarenost koja se obi¢no
izrazava rano i dosta neodoljivo; nadarenost
koja mora prevazi¢i ideju o poniZenosti glumaé-
kog poziva. MoZe se u toj nadarenosti isto tako
primetiti velika Zelja za dopadanjem za istica-
njem Zelja za drustvenim priznanjem. Za pravog
glumca potrebna je darovitost, jer pozoriste nije
samo zanimanje, nego strast.

Pokugatemo da jzdvojimo pravila tog poziva, ali,
osim za mnekoliko tehnitkih zakoma, to je wrlo
tedko wu€initi, jer: 1) to je empirijski poziv; 2)
glumac je instrumentalist koji se sluzi socbom
kao viastitim dinstrumentom. Samo se jedan
umetnik nalazi u slinom polozaju, — pevac.
Ali, instrument koji mu daje priroda mnogo je
jednostavniji od gluméevog. Instrument kojim
raspolaze glumac, jeste njegovo telo i njegova
duBa; on je dakle mnogo sloZeniji, a svaki in-
strument mora da ima svoju posebnu tehniku.
3) glumadcke studije su komparativna nauka koja
polazi od pojma zajednice. Postoje tri vrste mz-
rotno povezanih ucesnika: utesnik-autor, glumac,
utesnik-publika. Uvek se mora voditi raduna,
tokom izutavanja ovog poziva, 0 spajanju koje
se stvara izmedu ova tri elementa; 4) najzad,
obavljanje glumadtkog poziva je stalno prilago-
davanje, jer je pozoriSna umetnost vise improvi-
zatorska od ostalih umetnosti, zavisna od atmo-
sfere jednog vremena, podloZna je modi. Nazna-
ke koje dajemo imaju, dakle, samo relativou
vrednost.

OBRAZOVANJE GLUUMCA

Glumac kao zastupnik publike. Mehanizam glu-
madcke vokacije objasnjava se poreklom drame.
Na poletlku, susre¢emo kolektivno izraZavanje.
Kod primitivnih, na primer: da bi iskazalo
svoja osecanja, ¢itavo jedno pleme poéne spon-
tano plesati. Zatim dode trenutak kada jedan
plesaé¢ uzme prednost nad drugima i tako po-
tizmom mnego mnjegovi drugovi. Malo pomalo,
ostali odustaju, a on nastavlja da pleSe sam iz-
medu njih. On je, ma izvestan madin, nadahnut
i stvoren od strane svojih drugova koji su po-
stali publika. On je solista, zastupnik mase.

Nekada je tako bilo i kod mas. Nadahnuti se
popeo na bure, na sajmis$no kazaliite; veseljak
iz grupe poteo je da govori ili da peva. Ostali
ga nisu odmah sluSali, ali su ga =zatim podeli
bodriti. Publika je sela, ¢ekala; zastupnik je znao
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da joj odgovoni. Dramsko polje je nastalo i glu-

matka profesija je rodena. Isto to nalazimo mu

dedjim igrama. Prvo udestvuju svi; zatim jedno

dete se odvaja: postaje protagonista; ostali se

rasporeduju oko njega, sluaju, postajuéi slusaoci,
krug, amfiteatar.

Nema pravila u pozorigtu kada postoji jedna
lidnost; medutim, to ,stvaranje” glumca mam
omoguéava da utvrdimo to da ukoliko publika
saraduje u predstavi, ova postoji i razvija se.
Kada sluge pozori§ta misu vide ,delegati” ili
wzastupnici”, predstava nema smisla.

Telesna nadarenost. Nakon owvoga, prve odlike
koje glumac mora da poseduje, jesu: lepota, sna-
ga, plemenitost, skladan stas, lepa boja glasa,
pokreti i drZanje. Mora steti besprekoran izgo-
vor, dramsku osefljivost, shvatati smisao teksta
i njegov scenski prevod, znati da se oblati i
$minka, i nawéiti da na skladan nadin kombinuje
te odlike. Imali smo u Francuskoj tragi¢are koji
su odgovarali ovoj definiciji: Leken {(Lekain),
Talma, Mune-Sili (Mounet-Sully). Tpak mnikada
nismo imali pravih glumaca.

I pored toga, u ovom pozivu moZe se postiGi
jedna vrsta izvanrednosti, bez posedovanja svih
navedenih oblika. Talenti moraju biti u korenu,
i odmah na poletku studija potvrdeni i kontroli-
sani ozbiljnim medicinskim pregledom (fizi¢ka
otipornost, stanje pluéa, grlo; itd ...).

Sportom ée glumac morati da udini svoje telo

vitkim, ne idu¢i do akrobacije koju su vezbali

Rimljani, i koju zahtevaju ruski glumci, da ga

utinj sposobnim za pokretljivost koju mogu tra-
Ziti tekstovi.

Glumac, obradujuéi glas, nakon §to ga je odredio
na madin kako to &ime pevadi, upoznate tadno
njegov registar; mora wditi govorenje da bi ste-
kao dobru dikeiju koja je u 17 veku bila gotovo
sva gluméeva umetnost. Igra, ¢isto refeno, bila
je rezervisana preruSavaocima § zabavlja¢ima
ycommedie dell’arte”. Kada su traZeni saveti od
velikog tumata Hamieta, Ser Henry Irvinga,
ovaj rete: ,Govorite jasno”, a zatim zbog insi-
stiranja, posle jedne pauze, Irving doda: ,,Go-
wvorite jasno” i ,,budite ljudski”.

Recitacija sadrzi umetnost tafnog govora, sa-

vrdene artikulacije i jasnog izgovora. Sastoji se

u ispravljanju akcenata, u radu na intonaciji i

disanju. Jedino dug, dosadan, ali redovan rad

moze dati onu savr$enu dikciju koja je prva
odlika glumca.

Druga je gestikulacija. Pokret je drugi nadin
govora, ovaj put univerzalam, i rad na njemu
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sastoji se u sticanju isto toliko tafnosti koliko
u intonaciji. Postoji gntka izreka koja govori o
»gredci utinjenoj rukom”. Glumac se mora po-
truditi da nikada ne udini takvu gresku. Hoda-
ti po sceni je, uprkos otekivanja, jedna od prvih
i najvaZnijih tedkoéa poziva. Osim toga, za vre-
me proba svakog movog komada, glumac ¢e mo-
rati mnogo da radi, da se zna kretati u ,,okviru”,
u dekoru, pripadati toj sredini. ,Imati ulogu u
nogama”, sledeéi jedan profesionalni dzraz, zah-
teva ponekad duga dstraZivamja.

Osim toga, samo se po sebi razume da glumac
mora znati da se oblati i da Zivi u kostimima
najrazli&itijih vrsta i epoha, i da se S§minka.
Poznajuéi svoju masku i sve moguénosti koje
moZe izvuéi iz nje, on mora nauditi da je preo-
brazi onom umetnoSéu $minkanja koju su Tuski
glumei dosta usavrdili i za koju su potrebma
poznavanja slikarstva, osvetljenja, &ak i fizi-
ologije.

Tekst. — Osetanje mora prouzrokovati i uprav-
ljati pokret. Zabavljat bez oseéanja, obitan je
recitator. Ose¢anje je deo osetljivosti koju za-
bavljaé donosi u razumevamje jednog teksta i
njegovog scenskog prevoda. Glumac mora znati
da misli tekst, to jest da ga dramski predstavi
poto je ¢itanjem dobio odreden utisak. Clodel
piSe: ,Tekst ima ukus, sadrzaj; on je hrana”.
Treba znati istaéi temu, dramsku situaciju ko-
mada. ,,Uloga je jedna velika bela stranica na
koju prvo zapisujemo osetanje”, kaie Stanislav-
ski. Zatim, zawvisno od toga, da li je tumaé za-
bavija¢ ili glumac, on traZi madin izvodenja za
vreme proba, i nalazi sporazum sa svojim par-
tnerima.

Ima tekstova koje tefko moZemo igrati istovre-
meno dok ih dzgovaramo, u femu se sastoji sva
umetnost modernog glumca. Vrednost nasih kla-
sika malazi se u tome Sto se mogu govoriti i
igrati istovremeno. Lep tekst mapaja bez pre-
stanka svoju ulogu, i ima vrednost ponavljanja.
Zabavljat je parazit teksta, i on mora takode da
hrani gledaoca. Osefanje, dramska osetljivost,
a i madin sluSanja (vaZna odlika koju vrlo retko
opaZamo), inspirisani su tekstom. Dramski teks-
tovi su dakle pisani zbog dramskih odlika
realizatora.

Lista tih uloga menjala se zavisno od dramske
epohe. Uloge u crkvenim dramama Srednjeg
veka bile su vrlo razlitite od onith u grékom
pozoristu. Kasnije, u ,,Commedia dell’arte”, nala-
zi se najsloZenija lista uloga. U Sekspirovom
pozoridtu uloge su bile raznovrsne, jer su Zenske
uloge igrali mu$karci. U Molijerovom pozoristu
uloge su bolje odredene. Tragedija XVIII. veka
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razvija ih joi viSe. Melodrama zahteva seriju
specifitnih uloga.

Evo koje su bile uloge u tragediji: plemeniti
otevi — glavne uloge, glumci ljubavnici — dru-
gorazredne uloge, kraljevi — treéerazredne ulo-
ge, veliki poveritelji — sporedne uloge, obiéni
poveritelji, statisti. Za komediju: velika glavna
uloga, miladi glumac — ljubavnik, treéerazred-
ne uloge: ozbiljna lica, plemeniti ocevi, smesni
starci, glavni komidar, drugi komidar, seljaci,
sporedne uloge, statisti. Zeme su: zaljubljene,
naivke, karakteri, sobarice, seljanke, sporedne
uloge. Glumac je morao biti sposoban da igra
sve te uloge.

Danas je lista uloga dosta eklekti®na i teSko je
wdiniti tadan raspored. Autorska produkcija pro-
izvodi izvestan broj uloga, ali glumci sa snaZnom
litnod§¢éu, obratnim fenomenom, uti®u na dram--
sku knjiZzevnost i ostvaruju sporedne uloge.

SPORAZUM SA PUBLIKOM

Posle gporazuma sa partnerom glumac mora
uspostaviti sporazum sa publikom. Sporazum
koji je teSko ostvariti, jer glumac, i instrument
i instrumentalist, nema potrebnu udaljenost da
bi se video, ocenio i Guo, a uz to igra kao deo
celine. Pre ulaska na scenu, glumac mora prisili-
ti samoga sebe na ,unutarnju tiSinu”, i ujedno
dobiti fizidku opustenost. Ne¢e moéi da se istin-
ski uZzivi u svoj lik sve dok se ne opusti. Ali,
kada stupi na scenu, glumac mora samoga sebe
dovesti u drugo stanje i vladati tim gotovo
medijumskim stanjem.

Kontrola emocije. — Tu dotiCemo jedan osetljiv
problem, koji i pored brojnih rasprava nije jo§
razreSen. Da li glumac koji uzbuduje publiku
treba da bude litmo uzbuden? U stvari, pitanje
je lose postavljeno. Postoje samo posebni slué¢a-
jevi. Got je govorio: ,,glumac mora biti dvostruk
... 5to zna¢i da dok umetnik glumi i oseéa, neka
vrsta razumnog bifa ostaje u njemu na oprezu,
krajnji umetnik . ..regulator, kako se to kaZe u
mehanici”. Glumac, izuéavajuéi svoje emotivne
sposobnosti, umesto da ih umanji, disciplinovacée
i razvice ih.

Ove konstatacije saZimajuéi sve prethodne na-
Cinjene od upuéenih, suprotstavljaju se slavnom
Didroovom, Paradoksu o glumcu kojem pogres-
kom pripisujemo jevandelsku vrednost. Dela o
ovoj profesiji su tako malobrojna da ¢im neki
pravi pisac napiSe jedno, i to sjajno, ono postaje
neka vrsta zakona ma koji se svako poziva, éak
i glumci. No, Didro li®nho nije bio glumac, i nije
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mogao osetiti i shvatiti tajanstveni razvoj psiho-

-fizioloSkih pokreta koji oZivljavaju glumca na

sceni, Pisac je mogao prisustvovati nekim doga-

dajima iza kulisa i predstavama o kojima je vrlo

lepo pisao toboZnja razmatranja. Ali ne treba

nikad, ¢itajuéi ih, zaborawiti naslov; to je ,,pa-
radoks”, blistava digresija.

Zar to udvajanje, koje je Didro Zeleo da prikaze
kao paradoksalno, ne postoji u svakom ¢oveku
koji, razgovarajuéi sa mekim drugim &ovekom,
tuva slobodno rasudivanje, i, $to god rekao,
svoju liénost? Isto je tako sa glumcem, koji mo-~
ra saduvati svoju li¢nost dok igra, da ne bi
prevaziao svoju ulogu! Publika to odliéno zna
i kada pljeséfe onome koga pozdravlja posle spu-
Stanja zavese, ona piljeite savrSenosti glumdeve
kontrolisane iskrenosti. Kao @svi paradoksi, i
Didroov gje u stvari unapred stvoreno oprede-
ljenje duha. Enciklopedista je hteo da iskaZe
pohwvalu glumcu, da naéini psiholosku studiju
umetnika, a ne kritiku. Gospoda Disan (@Dussane),
u delu ,,Glumac bez paradoksa” vrac¢a stvari na
njihovo mesto s puno opreznosti j priznatog
autoriteta. ,Svi glumci su zbunjeni teorijom
paradoksa, kao grdnom neistinom”. ,,Jedina stvar
koju oprastam Didrou u svemu tome, jeste nje-
gov nered. Nemoguéno je, mnaravmno, govoriti
metodiéno o prolaznoj umetnosti...”

Ne radi se o tremj glumca (koje neki od mjih
nisu nikada mogli da se oslobode, a koja je maj-
C¢es¢e dopuna), veé o jednoj unutarnjoj pripre-
mi za scensku anesteziju, pripremi neophodnoj
za nadahnuée da bi se zasluZila milost bez koje
nema velikog glumca. 'O toj milosti je i govorio
Mune-Sili izlaze¢i sa scene jedne veferi, kada se
osetio slabijim nego obitno: ,Veferas bog nije
dosao”.

Na sceni, u prisustvu publike, glumac mora
znati da ne prikazuje samo jedan lik, ve¢ da bu-
de taj 1lik, ili da se pokaZe kao takav. Morace da
stekne sigurnosni mehanizam . koji pretacde i
zatim proizvodi uzbudenje, kroz naviku. Tako
postupajuéi satuvace u delu originalni pokret
koji ne podnosi nikakvu promenu, a njegov li¢-
ni magnetizam preéi ¢e rampu i biée primljen od
gledalaca koji su svi u stanju iS¢ekivanja.

Magnetsko polje. — Od trenutka kada udu u
dvoranu, u i§¢ekivanju dizanja zavese, gledaoci
su ve¢ napravili magnetsko polje. Ako je i§ceki-
vanje iznevereno ili ako za vreme predstave 1i¢-
ni gluméev magnetizam mestane, stvara se neza-
dovoljstvo od strane gledalaca. Dovoljno je da
se jedan glumac ne uklopi, pa da se unisti pred-
stava. Ima tu nefega sliénog razgovoru a1 kojem
sugovornik govori nekome ko ga ne slusa.
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Svako ljudsko bife ima specifitnu teZinu. Pred
publikom, mozZe se redi, postoji zgusnutost glum-
ca, koju zovemo takode njegovom sposobnodéu
prisustva. Glumac mora nauditi da se sluzi tim
dinamizmom, tom vrstom ,aure”, zrafenja.
Prisustvo je naravno vede kod glumca nego kod
zabavljata. Osecanje uobraZenosti koju imaju
neki glumei, dodatak je li¢nosti. To dsto vaZi za
autoritet na sceni koji je, kad se izjednate pro-
porcije, mnogo veéi kod zabavljata nego kod
glumca, i koji glumac ostvaruje tek kada pot-
puno ovlada svojim likom, i u odredenim tre-
nucima.

Stidljivost, dli skrommnost koju mnogi umetnici
osetaju, ne samo da im me mora Stetiti, nego
im naprotiv moZe koristiti ukoliko znaju da je
upotrebe. MoZemo podeliti ljude na inhibicioni-
ste i egzibicioniste, prema naéinu na koji mogu
da ispolje svoja osetanja: glumac inhibicionista
nije sroden sa licem koje treba da glumi. Mora
da se sluzi svojom ,,nesigurno$éu” koja ¢e posta-
jati sve manja, da bi se uzdigao do svoje uloge.
Ne moZe se postati pravi profesionalac dok se
ne shvati upotrebljivost tog straha, te skrom-
nosti. Sto duZe glumac igra komad, njegova nesi-
gurnost ndstaje, njegove Zive snage se smanjuju.
Ose€ajnost cpada, ali se snaga izvodenja poja-
cava.

»Glumac svim svojim biéem, pojavom, izgledom,
glasom...ulazi u umetnitko delo i njegov za-
datak je da se potpuno poistoveti sa ulogom. U
tom smislu, pesnik ima pravo da traz da se on
sav unese u ulogu koja mu je dodeljena, bez
dodatka ifega svog, i da se ponasa onako kao
8to je autor zamislio i poetski razradio. Glumac
mora biti na neki natin instrument na kome
autor svira, spuZva koja se napaja svim bojama
i ¢ini th nepromenljivim. ..

Ton njegovog glasa, nadin govora, pokreti, izgled,
uopéte sva gpoljnja i unutarnja ispoljavanja zah-
tevaju vlastitu originalnost koja odgovara ulozi.

Glumac, kao i Zivi ¢ovek, u odnosu organa, spo-
ljaSnjosti, fizionomskog izraza, poseduje svoju
urodenu originalnost, ali on je prinuden, u iz-
razavanju kakve opste strasti, ili kakvog poz-
natog lika, bilo da ponisti ili da s naznakama
koje je pesnik snaZzno naglasio uskladi razli€ite
likove svoje mloge”. (Hegel, Estetika)

(Prevela s francuskog DPORDIC MILENA)
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